PROLOGO: “BARCO PARADO NAO FAZ VIAGEM”

“Eu sou eu e a[s] minha[s] circunstdncia[s]*”.

(ORTEGA Y GASSET, 1914, p.322).

Como surge o atual tema de pesquisa? O que esta fala para mim ou sobre mim?
Gostaria de comegar por contextualizar como que a dimensdo dos transitos culturais e do
entrelugar? foram-se impondo na minha vida, tracando uma contextualizagdo em torno de
experiéncias no ambito da cultura®, da danca e de vivéncias interpessoais. Essas informacdes
ajudam ndo s6 a partilhar o processo de “dar a luz” o ser vivo que é a pesquisa, como, logo a
partida, definem um modo de ver (alids essa é a razdo porque chamo a isto um prélogo e ndo
uma introducdo). Coloco em evidéncia a triade “sujeito-trajeto-objeto” (BIAO, 2009)
apresentando de antemao o propdsito e experiéncias que desencadearam este interesse de
estudo, dessa forma criando substrato para a sua problematizacdo ao longo de todo o estudo.
Acredito que fazer investigacdo é cada vez mais um campo para expressarmos a nossa agao
como cidadaos: dizer de onde surgiu o interesse faz parte dessa responsabilidade do

pesquisador.

O meu primeiro contato com referéncias de outras culturas se deu através de relatos
de uma terra longinqua, o arquipélago dos Bijagds, situado na Guiné Bissau, terra onde nasceu
Voévo Natércia, minha avé materna. O meu bisavo foi mais um portugués que, em inicios do
século passado, escapou a ditadura e condi¢des de vida precdrias, acabando por montar

negdcio e ai ficar por 30 anos, até falecer. Vovo Natércia apenas |a passou os primeiros cinco

1 “Yo soy yo y mi circunstancia”, no original.

2 Termo proposto por Homi Bhabha (1998). Como conceito central da investigacdo sera contextualizado ao longo
de toda a tese, e, em especifico no capitulo sobre Processos criativos em danga no entrelugar. De assinalar desde
ja que, ao contrario da forma como surge com Bhabha e outros autores, escolho empregar este vocabulo sem
hifen, por entender que o hifen separa, enquanto que a palavra composta passa a ideia de um “borramento de
fronteiras” (MATOS, 2006).

3 Ao longo deste trabalho, estarei essencialmente me referindo a cultura como abordagem de mundo e n3o
como nacionalidade. Isto porque dentro de uma mesma nacionalidade existe a cultura da capoeira, do hip-hop,
do forrd, ou seja, vdrias subculturas distintas entre si, e que, por vezes, uma se estranha em relacdo a outra.
Existem semelhangas entre culturas distintas, assim como encontramos diferencas numa mesma cultura. Esta
perspectiva de cultura como abordagem de mundo estd entdo para além de uma dimensdo nacional, ou é
transversal a esta.



anos de vida, mas esse periodo foi o suficiente para que o subir nas arvores, o comer em prato
de barro, os banhos na chuva tropical, o cheiro da terra molhada lhe ficassem entranhados no
corpo. Cresci desenvolvendo um imagindrio associado a um lugar em que nunca estive. Essas
memadrias povoaram o meu mundo interior e foram as primeiras portas de abertura a um

desconhecido, fomentando um misto de curiosidade e fascinio pelo continente africano.

Desde tenra idade, fui entendendo que existiam culturas e lugares ainda mais distantes
geograficamente, como Macau, ex-col6nia portuguesa, terra onde nasceu minha mae*.
Durante a minha infancia e adolescéncia, a minha avd sempre viajou muito; cresci ouvindo as
historias desses lugares que ela percorreu. Ja no decorrer do doutorado, numa ida a Portugal,
descobri que a minha histéria com o Brasil remontava a um passado distante: meus trisavos
de Tras-os-Montes®, tinham partido para “a terra do esquecimento® em busca de melhores
condicdes de vida e, ao voltar a sua aldeia, ficariam a partir dai conhecidos como “os

Brasileiros”’.

Com esta série de influéncias, comecei a viajar desde crianga, primeiro curtas estadias
com os pais, e a partir da adolescéncia sempre procurava ficar o maximo de tempo em cada
lugar que visitava, pois ja intuia que quanto mais tempo pudesse enraizar num lugar, mais
profundas eram as marcas desses encontros, reciprocamente. Nas viagens que fui fazendo,
tanto aprendia com o novo, com o diferente, como observava que o fato de estar fora da
minha cultura me fazia desenvolver outros olhares perante o meu préprio contexto, e, em

ultima instancia, perante mim mesma.

Para além das viagens, a relagdo com o diferente (fosse o diferente, outra cultura/
estrato social/ localidade/ mundividéncia) foi sendo estimulada por diversas vias. Estudei em

escola publica, me relacionei com outras realidades diferentes da minha, e, apesar da infancia

4 Por meu avd ser juiz e nunca poder ficar mais do que cinco anos em cada lugar, fez com que ele, minha avé e
seus filhos tivessem mudado 13 vezes de cidade, ao longo dos seus 20 anos de casamento.

5> Regido do interior de Portugal, economicamente mais pobre, em que devido a geografia montanhosa e &rida,
e das duras condi¢Ges de vida se diz que alberga o jeito de “ser portugués” do antigamente.

6 Como uma vez ouvi de meu tio-avd, no passado, o Brasil era conhecido como a “terra do esquecimento”, pois
era para la que iam os desertores, exilados, “vagabundos”, “feiticeiras(os)”, visionarios, etc.

7 A maioria dos portugueses que voltavam ricos do Brasil foram chamados de brasileiros “torna-viagens”, ou,
simplesmente, “os brasileiros”.



passada numa cidade pequena® encontrava maneiras de contornar esses limites, ndo sé
através das viagens nas férias do verdo, mas também do grande universo que a TV trazia:

novos estilos, corpos, culturas e linguagens artisticas.

Eu prépria construi uma personalidade baseada no ser “diferente”. Creio que essa
relacdo com o diferente (em mim ou no outro) foi me levando a construir uma identidade no
transitos entre mundos, em que, frequentemente, eu atuava como elo de ligacdo, como
elemento de didlogo/ tradugdo entre esses mundos. Como tal, faz sentido que o transito seja
o ponto de partida para esta pesquisa. No momento da redacdo desta tese totalizo treze anos
de Porto, doze anos de Braga e oito anos de Salvador. Eu prépria um ser migrante, com um
passado de fluxos migratérios na familia, ao pensar sobre todos estes transitos, faco também
uma reflexao sobre mim mesma e sobre o percurso dos meus ancestrais e sua teia de relagdes

sociais.

Mais atras, a minha trajetéria nas artes comegou precocemente, aos trés anos de
idade. N"“Os Gambozinos”, cooperativa cultural de ensino artistico no Porto, Portugal,
despertei para o canto, a tecelagem, a carpintaria, o fabrico de instrumentos, etc., logo ai me

sendo dado o espaco para criar e reinterpretar aquilo que me ensinavam.

Em 1989, aos seis anos de idade, iniciava-se a minha histéria com a dancga. Apesar de
um percurso tradicional que comegou no ballet, passando pela danca moderna, danca
contemporanea, barra ao solo, etc, apds a época dos exames de ballet, o espetaculo de final
de ano era montado a partir de vocabuldrio pessoal das alunas. Nesse sentido, para mim, a
danca sempre foi, ndo somente, mas sobremaneira, expressdo pessoal®’ e, por isso,
autoconhecimento. O envolvimento com esta arte criou uma percepg¢do corporal latente, uma
espécie de lente que me faz aceder e interagir com a realidade através e a partir do corpo.
Penso que essa vertente de poder dar voz a expressdao pessoal, esse espaco dado a
criatividade, foi também uma das razdes que atraiu, a partir de 2005, para descobrir as dancas

africanas®. Numa época em que estas dancas ndo eram ainda muito populares em Portugal,

8 A cidade de Braga, terceira cidade de Portugal, com cerca de 180 mil habitantes.

% De acordo com Peggy Hackney, “expressdo” refere-se 8 mensagem do movimento, ou ao que o movimento
esta expressando (HACKNEY, 1998).

10 Nessas dancas, o centro é baixo, predomina um forte enraizamento dos pés no solo, o vetor de movimento
direciona-se para a terra. Os joelhos estdo dobrados numa atitude de disponibilidade e prontiddo para saltar, e



fui integrante de dois dos grupos mais importantes no meio das dancas africanas em Portugal
(Semente, e Djamboonda). Ao longo desse periodo, participei também de uma residéncia
artistica de trés meses de duracdo junto ao grupo Raiz di Polon, de danga contemporanea
africana, em Cabo Verde. Como aprendiz, criadora, ou nas aulas que dei de afro-
contemporaneo, meses antes da minha partida para o Brasil, sempre o que mais me atraiu foi
uma linha de pesquisa que viesse propor uma releitura do tradicional, um caminho de dar voz
ao discurso pessoal do dancarino. Os questionamentos fruto dessas experiéncias tornaram-se
o motor da pesquisa de Mestrado Dangas africanas e Interculturalidade em Portugal,
desenvolvida alguns anos mais tarde junto ao Programa de Pds-Graduag¢dao em Danga da

Universidade Federal da Bahia (UFBA), entre 2009-2011 (e publicada em livro em 2014).

Nem sempre é facil explicar o que nos pde em movimento. Acredito que aquilo que
nos orienta para determinadas escolhas é sempre um encaixe de fatores. Foi assim que a Bahia
surgiu na minha vida. Ndo posso deixar de referir a influéncia da minha avd viajante, e também
de meu irmdo que, em 2001, visitei quando este fazia intercambio universitario em Salvador.
Creio que, igualmente, ndo foi “por acaso” que, em meados de 2007, participei de um curso
de “dancas afro-sagradas” com Tatiana Lobo, bailarina carioca, que representou o momento
em que conheci, pela primeira vez, o universo dos orixas, seus simbolismos, energias, ritmos
e diferentes dancas. Pela profundidade de sensa¢des dessa experiéncia surgida no momento
certo, decidi atravessar o oceano e realizar o sonho de tornar da danca minha prioridade de

vida.

deixar reverberar o movimento oscilatério do quadril e do peito. Os bragos podem ser fortes e precisos, ou
serpentear pelo espaco. A coluna utiliza ondulagGes organicas, respondendo ao requebrar dos ombros, peito e
quadril. Hd um didlogo muito estreito entre musica e danga, sendo que a danga sé acontece nessa relagdo. Existe
um padrao muito forte de simetria, por vezes intercortada por contratempos e acentuagdes feitas em unissono
com os tambores. Diante da questdo de existirem diversas dangas africanas em Portugal, torna-se complicado
fazer um recorte territorial objetivo, quanto a sua proveniéncia. Porém, poderia dizer-se que, em geral, sdo
dancas da costa oeste africana (com excecdo de Angola, que fica um pouco mais ao sul), também conhecidas
pelo nome de danga mandinga (ou malinké). Tratam-se de dangas sociais, nascidas de contextos rituais como o
nascimento, a circuncisdo, a puberdade, o casamento, etc. Estas dangas alinham-se com a importédncia das
pessoas contarem a sua prépria histdria e sdo manifestagdes em que o aspeto ludico, relacional e espiritual estdo
muito presentes (TIEROU, 2001). Especificamente, desse conjunto, aquelas com que tive mais contato foram as
dancgas da Guiné Conacri, Senegal e Cabo Verde, ndo me especializando em nenhuma delas mas observando as
suas intersecgdes.



A grande motivacdo para esta viagem foi a dan¢a''. Como tantas outras gringas'?,
cheguei a “terra da alegria”®® para aprender as dangas dos orixas. Porém, a visdo e praticas
dessas dancas que fui encontrando, salvo certas excec¢des, foram-me afastando de quem as

|II

trabalhava de forma “tradicional” e me aproximando daqueles que as ressignificavam a luz de
seus questionamentos presentes. Nos anos subsequentes, me dediquei a diferentes tradi¢des
de danca locais (capoeira angola, samba de roda, dangas dos orixds, e dangas populares

baianas- arrocha®, pagode’, samba-reggae’®), num caminho de ressignificacdo.

Ao mesmo tempo, outras experiéncias artisticas delineavam um percurso ligado a
temadtica da interculturalidade no corpo: o Curso de Educagao Profissional Técnico em Danca
na Escola de Danca da FUNCEB (2008-2010)Y, e diversas obras artisticas com criadores que
trabalham com releituras de culturas locais. Mais especificamente, aponto cinco trabalhos
dentro dessa tematica: Sotaque seu Toque'® (2009), peca que coreografei para quatro
intérpretes de diferentes culturas; o solo Tessitura (2009), em que propus uma pesquisa de
movimento a partir de padrdes de movimento comuns a dancas africanas da Africa ocidental

e as dancas afro-brasileiras; o espetdculo Sorria, vocé estd na Bahia (2009), vencedor do Edital

11 Como reacdo a pequena dimens3o e elitismo deste meio artistico no meu pais, procurava investir a fundo em
formacao e profissionalizacdo nesta arte.

12 Na Bahia, “gringo” é a giria para dizer “estrangeiro”. Porém, na verdade, “gringo” refere-se a todos os que
sdo de fora do estado.

13 perifrase para dizer “Bahia”.

14 Danca de estilo romantico (brega) ou agitado (mais influenciada pelo forrd), pode ser dancada aos pares ou
sozinho. Seus movimentos sensuais acontecem através de um combinado de giros do quadril (1802/1802/3609),
que vao tomando diferentes formas e reverberando em distintas partes do corpo, até a cabecga.

15 Também conhecida como "quebradeira", uma danca que acontece ao som do pagode baiano, com bastante
uso do quadril, caraterizada por um misto entre movimentos de ataque subito, e malemolentes;

tanto pode ser danc¢ada individualmente ou a dois.

16 Uma das dancas urbanas soteropolitanas, o samba-reggae é corporalmente influenciado pelas dancas dos
blocos afro e por movimentos das dangas dos orixds. Em termos de ritmo, é uma jun¢do do samba de roda e do
reggae jamaicano. Os movimentos sdo pulados, ondulados, e "swingados". No seu ambiente social, estas dancas
tendem a acontecer num esquema "seguir-o-lider", com um dangarino iniciando os movimentos e um grupo
detras que segue em conjunto.

7 Neste curso técnico, ao longo de dois anos e meio, através de uma forte componente de dangas afro-brasileiras
e populares, tive a oportunidade de ter uma vivéncia bem profunda das tradi¢es locais e entrosamento com a
comunidade da danga em Salvador, em que, paralelamente ao percurso académico, me fez “corporificar” certas
idéias, isto é, ndo so refletir sobre, como também experimentar no corpo. Na reta final desse curso, o fato de ter
atuado como professora estagidria na Escola de Danca da Funceb e como coredgrafa, trabalhando com os colegas
de curso, alimentou em muito os atuais temas de pesquisa.



Yanka Rudszka (FUNCEB/SECULT) com dire¢do de Norma Santana’®, pesquisa sobre o papel da
mulher na cultura de massa, inspirada nas dangas e contextos urbanos soteropolitanos
(arrocha, pagode, capoeira, samba), com duas estrangeiras e duas baianas no elenco;
Mulheres Sem Seios (2010), e Sagrado Segredo (2012) de Asa Malmstrom?®, com quem
trabalhei em co-criacdo, a partir de uma releitura contemporanea de dancas afro-brasileiras
e capoeira angola; e Cru (2011), de Giovanni Luquini?!. Destaco ainda a pratica continuada de
capoeira angola*, desde 2010, junto ao Bando Tupinamba (liderado por Contramestre

Sapoti?, discipulo de Mestre Lua Rasta/ BA, linhagem de capoeira angola “de rua”).

A par disso, ainda em 2010, me encontrei com uma metodologia de consciéncia
corporal e reeducacdo postural, o Gyrokinesis?*, no qual acabei por me formar. Na minha

atuacdo como professora e praticante de Gyrokinesis®, fui convivendo com os mesmos

19 Coredgrafa, diretora, bailarina e professora soteropolitana cuja linha de pesquisa se baseia em ressignificacdes
das dancas e realidades de rua soteropolitanas (capoeira angola, arrocha, pagode, frevo). Através da utilizagdo
de diversas linguagens cénicas e midias (danga, teatro, musica, video, performances, entre outros), Norma
propde uma abordagem de carater critico politico-social destas tematicas. Em 2008, um processo de aulas com
esta coredgrafa, deu origem a Sorria, vocé estd na Bahia, processo de criagdo de um ano e trés meses de duragao,
cujo espetaculo contou com duas intérpretes baianas, e duas estrangeiras (portuguesa e sueca).

20 Asa Malmstrom é dangarina e coredgrafa sueca, uma parceira de formacao e de vida que residiu durante cinco
anos em Salvador. Nesse tempo, Asa aliou as suas influéncias de dancas de rua como streetfunk e house, a pratica
de dangas tradicionais deste lugar (dangas dos orixas, capoeira, samba) resultando numa pesquisa que, nas
palavras de Oswald de Andrade, poderia ser chamada de “antropofagia cultural” (1953). Isto €, reinterpretando,
deglutindo, digerindo e “parindo” algo outro, a partir dai. Asa dangou em projetos de minha autoria, eu dancei
nos seus projetos, entdo foi e tem sido um dos meus pares nesta linha de investigacdo.

21 performer e coredgrafo carioca radicado em Salvador, com um percurso de 20 anos atuando no meio da danca
em Miami (Estados Unidos). Nos seus trabalhos, Giovanni parte de referéncias da capoeira angola, danca
moderna e contemporanea, propondo uma hibridizagdo entre estas linguagens.

22 A capoeira angola é uma manifestacdo afro-brasileira complexa que é simultaneamente dancga, luta e jogo. Ao
contrario da capoeira regional, que acontece num plano alto, que se carateriza por uma maior velocidade de
golpes e em que a vertente competitiva esta mais evidente, a capoeira angola é lenta, pede um jogo mais proximo
do solo e mais “mandigado” (matreiro, dissimulado). Corporalmente, utiliza muita descarga de peso, em que os
bragos suportam todo o corpo, e a nivel de qualidade de movimento ela tem um principio de circularidade e
fluidez que ressaltam a vista. Existe quem defenda que as influéncias que chegaram ao Brasil através dos negros
escravizados tem paralelos com a “danga do N'Golo”, ou danga da Zebra, do sul de Angola.- Para aprofundar este
assunto, sugiro o documentario Jogo de Corpo: Capoeira e Ancestralidade, realizado por Richard Pakleppa,
Matthias Réhrig Assungdo e Mestre Cobra Mansa: http://rootsofcapoeirathemovie.blogspot.co.uk/

2 Embora n3o possua o titulo de “mestre de capoeira”, é assim reconhecido pela comunidade da capoeira pelos
seus praticamente 30 anos de dedicacgdo a esta arte.

24 Gyrokinesis é um sistema de exercicios criado por Juliu Horvath, nos anos 70, nos Estados Unidos. Assenta num
principio muito forte de energia circular, de fluidez, em que o simbolo do infinito deitado (a “figura 8”) é uma
imagem omnipresente. Para saber mais acessar: https://www.gyrotonic.com/gyrokinesis.aspx

25 Formei-me em Gyrokinesis pela Polestar Education/ Physio Pilates em 2010, lecionando em contextos t3o
diferentes como: Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia/ Grupo de Danga Contemporanea da Ufba



http://rootsofcapoeirathemovie.blogspot.co.uk/
https://www.gyrotonic.com/gyrokinesis.aspx

principios de movimento-pensamento espontaneos nos corpos e interagdes sociais

soteropolitanas, tornando-se esta uma via de pratica do principio de fluidez.

Paralelamente, identifico que a experiéncia de imigrante numa cidade como Salvador
nos Ultimos oito anos foi decisiva para sentir na pele o estar “entre”. Destaco a importancia
de estar imersa noutra cultura diferente da minha, a possibilidade de usar outros termos e
tempos verbais, de reenquadrar as minhas perspectivas, de ver através de outros olhos.
Entendi no corpo que a Unica forma de mergulhar mais aprofundadamente na complexidade
destes espacos de tensdo e ambiguidade que sdo os espacos interculturais, é viver neles, senti-
los, navegar nas contradi¢Ges e na instabilidade que os caraterizam. Foram essas as vivéncias
mais ricas que a Bahia me deu. A interculturalidade passou a estar em mim, no meu saber de

experiéncia feito, tornando-se mais do que um mero tema de interesse.

Todas estas experiéncias foram me conduzindo para a vivéncia de um entrelugar,
aberto, dinamico, relacional, até agora a nocdo que melhor traduz a condicdo intervalar em
gue me movo, e que estou tentando traduzir. Sinto que construi o meu habitat nos
intersticios, na tarefa de fazer as pontes: entre mim e o outro, entre o tradicional e o novo,
entre o empirico e o reflexivo, entre diversas realidades, entre diversos segmentos da
sociedade (do “rico” ao “pobre”), entre contextos dispares entre si (da zona rural para a
cidade), entre diversas técnicas de danca (do ballet as dancas africanas ou a capoeira)...
Construi um modo de ser a partir dos transitos entre mundos, e quem esta no transito esta
no entrelugar. Esta pesquisa tem sido um esforco de transpor para palavras e movimentos

essas experiéncias, e de abarcar outros nesse processo.

Por conseguinte, a ideia de entrelugar é o que transversalmente atravessa todo o
estudo, permeando esses trés universos: danca, cultura, e vivéncias interpessoais. Uma
constatacdo precoce poderia levar-me a achar que a “forma” do entrelugar é uma ponte, ja
gue conduz a que pelo menos duas subjetividades (ou dois aspetos) entrem em didlogo e

negociacdo. Porém, ao longo da pesquisa, e ndao querendo esconder a complexidade do

(Ondina), Physio Pilates (Vilas do Atlantico), Escola Contempordnea de Danga (Graga), Ballet Baiano de Ténis
(Graga) e Espaco Kryacura (2 de Julho).



assunto que tenho em maos, imagem do anel de Moebius triplo (Figura 1) veio corresponder

mais ao tipo de dinamicas envolvidas nestes processos.

Fig.1- Anel de Moebius (Autor: M.C. Escher). Fonte: ERNST, Bruno. The Magic Mirror of M. C.
Escher. Taschen: Singapore, 1994.

Esta superficie de varias possibilidades traz consigo a metafora do devir e do percurso,
daquilo que ndo tem nem um principio nem um fim. O anel de Moebius brinca, pois, com os
paradoxos: nele, as dobras confundem o que é “interno” e “externo”, ndo existe prevaléncia
de nenhum dos vértices, as dicotomias caem por terra e da-se destaque ao que esta “entre”.
Na obra de Ciane Fernandes, a autora recorre a figura geométrica do anel de Moebius (no
caso, um anel de Moebius duplo), citada tanto por Jacques Lacan quanto por Rudolf Laban,
para ilustrar este “(...) move[r]mo-nos para além das dualidades, num continuo que conecta
todas as instancias (...)” (FERNANDES, 2013, p.11). Do ponto de vista epistemolégico, este
conceito/imagem contribui para concretar varias dinamicas de entrelagcamento que estdo na
sua base: danca-cultura-vivéncias interpessoais; Portugal-Brasil-“Africa(s)”; eu-outro-mundo;
padrdes de movimento-padrdes de pensamento-abordagens de mundo; etc. Como sujeito e
objeto da investigacdo, me situo na “relacdo entre”, na qual o choque de referéncias
culturalmente adquiridas e em permanente negociacdo com o ambiente inserem-se num

fluxo transformativo no qual surgem novas definicdes, ad infinitum.



Através desta contextualizacdo, fica claro o quanto o atual tema de pesquisa possui
ligacdao direta com o meu percurso pessoal, inscrito nos entrecruzamentos entre danga e
cultura, entre pesquisa artistica e pesquisa académica, em estreita imbricacdo entre arte e
vida. Esta tese é uma tentativa de partilhar ideias e questionamentos que me habitam ja ha
algum tempo e propor possiveis suposicdes para essas interrogacdes, lancando mao sobre o

desafio de abracar uma realidade em processo, em eterno devir.

Esta é uma pesquisa sobre eu e os outros, e sobre eu e os meus outros: a minha
“africanidade”, os meus antepassados no Brasil, o meu jeito de ser portugués sempre
presente... Partilho-os contigo, leitor. Assim, a propria tese é também um espaco entre minha

escrita e sua leitura, local aberto para multiplas percepgdes e criagées.



1. INTRODUGAO: “QUEM VAI AO MAR, AVIA-SE EM TERRA”

Nas ultimas décadas, a intensificacdo dos deslocamentos a nivel global acelerou de
forma irreversivel as trocas interculturais, contribuindo para identidades em transito e novas
realidades sociais. Cada vez mais individuos transitam de um lugar para outro, promovendo
intercdmbios visiveis e “invisiveis”, e atuando como agentes de traducdo e transformacao nas
realidades com as quais entram em contato. Os deslocamentos?® evidenciam a figura desses
sujeitos em transito?’ que, devido a seus préprios percursos de vida, estdo construindo novas
relagbes entre sentidos e abordagens de mundo. Imigrantes, artistas temporariamente em
transito, viajantes, pesquisadores, turistas, diplomatas, ativistas sociais, refugiados, e outros
tipos de “transeuntes” sdo exemplos de sujeitos cujos papeis multiplos os levam a habitar as

fissuras e as zonas fronteiricas, colocando-os numa espécie de entrelugar.

Nesse contexto de hipermobilidade e hipercomunicacao, as trocas interculturais tendo
por base a experiéncia corporal tém se tornado um tema provocativo no cenario mundial. Os
deslocamentos que proliferam na atualidade geram realidades transculturais, hibridas e
mesticas?®, tendo a danga o potencial de ampliar possibilidades de tradugdo e negociagao, ja
gue quem danca, tendencialmente, percebe informacgdes diferenciadas da cultura, por via do

corpo. Por exemplo, um individuo tenderd a captar mais rapidamente o significado da palavra

% E importante esclarecer que ao falar em deslocamentos estou concebendo deslocamentos de uma forma
ampla: para além de deslocamentos geograficos, me refiro a deslocamentos de sentido, de pontos de vista,
deslocamentos de abordagens de mundo, condigdo que, como se sabe, pode ser motivada por experiéncias de
ordens diversas.

27 Seres do entrelugar, sujeitos em transito, sujeitos migrantes serdo formas de me referir dquilo que Nouss &
Laplantine também chamaram de “mesticos fronteiricos”(2001).

28 Estes conceitos tém sido utilizados com acepgdes diferentes por distintos autores: o que uns chamam de
“mesticagem” (GRUZINSKI, 2001), outros estdo chamando de “transculturacdo” (acepc¢do de transculturalismo
ou de convergéncia cultural avancada por Ortiz (1947)), ou ainda “hibridismo”/ “terceira coisa” (BHABHA, 1998).
Ainda que escape ao horizonte temporal desta tese aprofundar cada um deles, dentro da problematiza¢do desta
tese, tais termos tém uma aproximagdo possivel, e, por isso, deixarei que transculturagdo, hibrismo e
mesticagem permane¢cam em uma desconfortavel intercambialidade. De acrescentar que os termos
intercultural, transcultural e entrelugar serdo discutidos no préximo capitulo.
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“ginga”?° ao habitar as ruas de Salvador, onde a multiddo na rua e uma kinesfera® reduzida,

obriga o corpo a ter que encontrar modos de “contornar” o choque com outros corpos.

Movida por minha prépria histéria inscrita no entrelugar Bahia-Portugal, investigo a
criacdo em danca motivada por transitos culturais e deslocamentos, especificamente,
explorando procedimentos de criacdo3! em danca a partir da experiéncia de entrelugar no
sujeito pesquisador e/ou mobilizada no(s) outro(s)32. Tendo como foco os transitos culturais
Bahia-Portugal foram desenvolvidos diferentes experimentos criativos, dentre os quais, o
espetaculo transAtldntica<<>>de como Salvador me atravessa, e o ciclo de palestras/bate-
papos Entrelugar Bahia-Portugal<<>>Aceitam-se encomendas, que serao analisados ao longo
desta tese. Entrelugar surge aqui como espaco (geografico, social, cultural, imagindrio) em
transito, como uma “zona” criada ndo sé por deslocamentos (de pessoas, ideias, informacdes,
imagens, objetos, etc), mas, essencialmente, por deslocamentos do e no sujeito. Apesar de,
no meu caso, o ponto de partida para chegar a nocdo de entrelugar tenham sido, em grande
medida, os transitos culturais, esta pesquisa ndo se circunscreve a essa dimensdo; dai o fato

de criar ressonancia com outros atravessamentos e entrelugares.

Em que medida o conceito de entrelugar pode contribuir para a compreensdo de
processos criativos em danc¢a em contextos interculturais? Como que processos de criacdo em
danca podem potenciar e ser potenciados por diferentes entrelugares (entrelugares entre

sujeitos e entre culturas)? De que forma processos criativos em danca nos entrelugares Bahia-

2% Ginga é um dos movimentos base da capoeira. Segundo a definicio de Mestre Decanio,"a ginga consiste no
movimento ritmado de todo o corpo, (...) com a finalidade principal de manter o corpo relaxado e o centro de
gravidade do corpo em permanente deslocamento, (...) o praticante deve manter-se em movimento
permanente, simulando tentativas de ataque e contra-ataque, sempre atento as inten¢des do parceiro, em
continua postura mental de esquiva e protecdo dos alvos potenciais de ataques." Fonte:
http://www.capoeiradobrasil.com.br/ginga.htm Acesso em: 03 fev.2016.

30 “Espaco pessoal”, como definido por Laban (1978).

31 Estou me baseando na visdo de Sénia Rangel (2009), para quem procedimento define um “modus operandi”,
um método. Partindo do principio de que cada criagdo inventa sua prépria dinamica envolvendo procedimentos
Unicos, a artista e professora, sugere método ndo no sentido reprodutivo, nem como uma cartilha, ou um modelo
a ser seguido, mas como um modo de fazer, uma organizagao de possibilidades do fazer.

32 £ importante explicar que quando utilizo a palavra “outro” nesta tese ndo somente me refiro a um outro
(externo a mim), mas também a um outro em si mesmo, a possibilidade/ capacidade que temos de experimentar
vdrios outros dentro de nos.
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Portugal interferem na reatualizacdo e transformacdo das imagens reciprocas e das relacdes
entre estes sujeitos e seu passado colonial? De que maneira processos criativos em danga em
contextos de entrelugares interculturais tendem a mobilizar relagdes/ competéncias
interpessoais? Estas sdo algumas das questdes orientadoras da pesquisa (DENZIN; LINCOLN et
al., 2006) que, para ja, deixarei no ar como interrogagdes iniciais, na certeza de que formular

guestionamentos, mesmo sem respondé-los, é ja dar curso a interpretacao.

Progressivamente, o campo dos encontros entre culturas, por ser uma drea em que
dinamicas interpessoais se encontram mais exacerbadas, vem lancando pistas sobre como
responder a demandas praticas, sociais e politicas que concernem a todos nés. Mais do que
pensar este assunto dos transitos apenas circunscrito ao ambito das culturas e dos paises, ou
das fronteiras estrangeiro/local, interessa pensar em “abordagens de mundo”, invés de
“sistemas culturais”. E, nesse sentido, interessa chegar a questdes que estdo na ordem do dia:
“Como viver juntos? Como lidar com o outro?” (seja o “outro” uma cultura, um pais, um

estado, um bairro ou um individuo).

Do ponto de vista epistemoldgico, proponho que o foco sejam as agdes, interacdes e
(re)criacGes, que tém o corpo como ponto de partida, com vista a analisar como que fluxos
entre culturas, sujeitos, entre referéncias corporais, entre contextos sociais, incidem sobre os
processos criativos em danca, ou sobre as reconfiguracbes de paradigmas de vida e

sociabilizacdo que hoje em dia estamos passando.

De antemado, alguns esclarecimentos prévios sobre o lugar de enunciacdo desta
estudo. Desde a leitura do titulo da tese, talvez o leitor mais atento ja tenha se perguntado:
“Por que Portugal e néo Porto”? “Por que Bahia e néio Brasil?” Quando me questionando sobre
o porqué de um lado assumir o todo (Portugal) e do outro assumir a parte (Bahia), isso se
prende justamente com a minha vivéncia. Fago questdo de esclarecer que isso ndo quer dizer
gue ndo hajam entrelugares no meu proprio pais. Mesmo sendo um pais pequeno, existem

nele realidade muito diferentes entre si®3, e com isso ndo quero tratar a questdo de uma forma

33 Ao mesmo tempo, o que é fato é que comecei a desenvolver os experimentos com o nome Entrelugar Bahia-
Portugal e s no decorrer do processo entendi que o “Portugal” a que me referia era, majoritariamente, a
realidade do norte do pais, e da cidade do Porto. No entanto, por ser um ambiente, tanto em termos de paisagem
humana, como em termos de geografia ndo tdo complexo como o Brasil, ai escolhi trabalhar com o “todo”
(Portugal).
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homogénea ou superficial. Porém, tal escolha decorre do fato de que, efetivamente, a minha
experiéncia de Portugal é bem mais vasta (de norte a sul, de este a oeste), e a minha
experiéncia de Brasil, pelo menos em termos de maior entrusamento, é “Bahia”. Existem
varios “Brasis” e o Brasil do qual eu posso falar é Bahia. Estou ciente de que a realidade de
Salvador é bem diferente daquela de outras regides da Bahia e vice-versa, que nessa cidade
existem varias subculturas (num mesmo local existem circuitos muitos diferentes), assim
como, dentro do estado da Bahia, had contextos e geografias bem dispares entre si (praia,
serra, reconcavo, etc.); assim que essas heterogeneidades dentro de uma mesma cultura
serdo levadas em conta. Ao mesmo tempo, tais ambiguidades ao nivel geografico creio que
espelham também tendéncias metonimicas presentes na fala dos proprios nativos, onde,
dependendo do contexto da conversa, a parte (Salvador) é tomada pelo todo (o estado, a
Bahia), e vice-versa. Ainda assim, momentos havera em que me irei referir especificamente as
cidades de Porto e Salvador3*, esta ultima principalmente durante a andlise do espetéaculo
transAtldntica<<>>de como Salvador me atravessa. Reconheco também que, ao longo desta
tese, falar em “portugueses”, ou “brasileiros” é uma esfera problematica que mascara
profundas e diversificadas assimetrias; porém, ao mesmo tempo, dizer “Brasil”/“Bahia” ou
“Porto”/ “Portugal” é invocar sociedades cujas diferentes pessoas e grupos se sentem parte

de um todo, e é a esse(s) todo(s) que estarei me referindo.

Desde o inicio, pareceu ter mais sentido que o ponto de partida deste estudo fosse a
Bahia e a cidade de Salvador. Isso se justificava ndo sé porque o contexto académico a que
estava ligada estar ai sediado, mas porque foi ai que comecou a ser esbog¢ada toda a pesquisa.
Além disso, ao me acercar a um tema tdo vasto e intrinseco como o das identidades/
alteridades, e das autoimagens e das imagens reciprocas, creio que talvez tenha sido mais

confortdvel estabelecer que o ponto de partida dessas analises seria a minha “patria

34 sobre a contextualizagdo relativa a ambos os ambientes culturais, Salvador/ Bahia/ Brasil e Porto/ Portugal,
consultar os Apéndices desta tese.

35)0sé Gil continua fazendo a ressalva: “Discutiremos mais adiante a legitimidade de falar dos “portugueses”,
como uma entidade una e diferenciada (...). Vamos sup0-los em parte resolvidos. Notemos apenas, por ora, que
todos os portugueses falam constantemente dos “portugueses” que “sdo assim” ou “assado”. Mesmo com fic¢do
(...) essa entidade existe e merece que se pense nela” (G/L, 2005, p. 15).

13



escolhida” e ndo da minha péatria de origem. E sempre um desafio maior termos distancia

objetiva sobre o que esta muito perto de nés...

Entretanto, a partir do terceiro ano do doutorado, imprevistos varios fizeram com que
tivesse que passar um tempo mais alargado em Portugal, tornando o aspecto do transito ainda
mais presente. Desse momento em diante, o fato do territério contante da pesquisa ter
deixado de ser Salvador e ter passado a ser “o transito”, ajudou a aprofundar perspectivas e
posicionamentos em relagdo a este tema. Julgo que todas estas nuances e questionamentos
aqui partilhados surgem devido a complexidade de ter em maos uma pesquisa que é, por

natureza, do transito.

A par destes esclarecimentos, é igualmente importante deixar bem claro o lugar de
onde eu falo (NAJMANOVICH, 2001), ja que a materializacdo desta pesquisa deriva de uma
vontade de me tornar auto-consciente da minha posi¢ao — historica, cultural e corporalmente
falando. Coloco-me face a este universo tematico a partir da perspectiva de uma mulher,
branca, portuguesa, artista da danga, contemporanea da gerac¢ao de virada do século XX e
inicio do XXI, um ser com raizes familiares algo hibridizadas, um ser do entrelugar Portugal-
Brasil. Ainda assim, mesmo que a minha visdo seja, essencialmente, uma visdo ocidental e
europeia, observo que a vivéncia de longos anos nas complexidades dos transitos e da “terra
de contradicdes” que para mim é a Bahia tem contribuido para grandes mudancas
paradigmaticas, tdo essenciais para o ir além de discursos dualistas, de polaridades entre
hemisférios, no sentido de poder englobar desafios, estratégias e narrativas extensiveis a

todos os seres humanos.

Considero-me uma praticante de danga: dancarina, capoeirista, aluna, professora,
coredgrafa, pesquisadora, publico de danca... Busco me envolver com o amplo espectro do
que pode ser a danca como modo de vida. Acredito que ha aspectos que apenas é possivel
compreender profundamente através da experiéncia; hd um conhecimento que soé é possivel
aceder por meio dos sentidos: pela sua pratica e vivéncia. Tal como é bem diferente aprender
uma lingua por livros, ou no contexto onde ela se fala, o fator vivencial nos leva a aceder a

histéria ou as histérias, por um caminho de experiéncia, corporificacdo e empatia, o que
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engloba um outro aprofundamento da temadtica. Assim, o interesse pela tematica dos

transitos ndo se trata de um “modismo”, mas sim porque faz parte da minha histdria de vida.

Contudo, o fato desta tese ser sustentada pela minha histéria de vida3® e por isso
redigida na primeira pessoa ndo significa que se esteja tratando de uma experiéncia
exclusivamente “minha”, mas a sua relevancia passa por problematizacdes e
transversalidades que ficardo mais claras no decorrer do estudo. Embora tais narrativas em
primeira pessoa tém sido muitas vezes negligenciadas na escrita académica
(BACON&MIDGELOW, 2011), e arrisquem ser percebidas como autoindulgentes -ou
narcisistas mesmo- procuro reafirmar a sua importancia no sentido de serem materializagGes
de uma pratica reflexiva. Ao fazé-lo, estou a "Valorizar a nossa conexdao com a pele, com os
corpos- é a partir dessa experiéncia em primeira pessoa que comecamos a fazer significados,
a fazer sentido" (BACON&MIDGELOW, 2011, p.5). Nesse ambito, aquilo que trago aqui,
embora parta de uma experiéncia nem ela totalmente individual (ja que falo da experiéncia
de entrar “em relagdo”), ela surge pela possibilidade da sua transversalidade com outros
criadores, com outros entrelugares. Ndo sendo uma pesquisa inteiramente autobiografica,
dialoga com essa abordagem, no sentido de analisar como esta cria pontes com experiéncias

semelhantes de outros criadores.

Nesse sentido, na atual pesquisa de Doutorado, assumo em simultaneo os lugares de
pesquisador e de sujeito da pesquisa. Assim, como o “corpo que faz o movimento ao mesmo
tempo resulta dele” (KATZ , 2005, p.185), coloco-me a partir de ambos os pontos de vista:“o
de observador” e “o de observado”, o “de dentro” e “de fora”. Em mim, pratica e analise
caminham juntas e numa relacdo de retroalimentacdo, enfatizando a imbricacdo arte-vida que

estd na base dessa tese. Se dancar é uma tarefa dificil, escrever sobre danga enquanto

% |sso ndo quer dizer que o objetivo da pesquisa tivesse sido dar sentido a uma experiéncia de vida,
mas sim fazer com que ela possa, indutivamente, aportar algo de relevante a sua area de conhecimento.
Um das metodologias de investigacdo em que se baseia este estudo, a Pratica como Pesquisa é uma area que,
pela prépria natureza e pelo momento que atravessa de consolidagdo dentro da Academia, passa regularmente
por esse tipo de dificuldades (MCNAMARA, 2012); assim que isso alimentou uma atitude vigilante que se
manteve ao longo de todo o estudo.
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dancamos é uma missdao de redobrado esforco. Acredito que semelhantes entrelacamentos
trazem consigo visGes mais completas e holisticas pela via empirica, e sdo justamente aquilo

que vem se afirmando como o potencial a danga como area de conhecimento académico.

A pesquisa sempre